








Festival 18 es Instants vidéo
Marseille France 2005

18°s Instants Vidéo numériques et poétiques

v

(m)éditorial

Mémoire renversante

Fin mai 2005, nous errions dans les rues
de Mar del Plata, en Argentine, avec dans
nos besaces des coquillages sur lesquels
étaient inscrits des poémes. La plupart
s'inspiraient d'une phrase que j'avais un
jour dérobé & un mur d'Espagne : Tu me
quieres virgen, tu me quieres santa, tu me
tienes harta ! (Tu me veux vierge, tu me
veux sainte, tu me fatigues |). Nous décou-
vrons un groupe d’hommes agglutinés de-
vant une vitrine de magasin, en train de re-
garder un match de football télévisé. Nous
les encerclons de nos coquilles poétiques.
Lun d'entre eux en consulte quelques-unes,
et se met & réciter un poéme : Tu me
quieres alba, me quieres de espumas,

me quieres de nacar... Un texte qui, bien
que ne reprenant pas les mémes mots
que nous, contient la méme signification.
La similitude est étrange. Vous étes en
train de rendre un hommage & Alfonsina
Storni qui, par ailleurs souhaitait que la
poésie descende dans la rue pour que les
passants puissent la ramasser comme des
coquillages, nous confie-t-il. Comment est-
ce possible que vous fassiez cela, ici, par
hasard ? Alfonsina s'est volontairement
noyée a Mar del Plata en 1938 !

Ni Alix de la Barriére (une artiste avec qui
j'animais cet atelier de création poétronique
4 'Alliance Frangaise), ni moi, ne connais-
sions cette immense poéte. La poésie est
donc I'art de se souvenir de ce que nous
n'avons jamais su ! Elle pose la mémoire,
non pas comme un fardeau d'expériences
qui nous renseigne sur ce qui s'est passé,
mais comme ['effet d'un acte de création.
La mémoire est un aprés-coup d'un futur
contenu dans un poéme.

Ces 18es Instants Vidéo sont une
invitation & penser la mémoire. Plus
qu'une invitation, c'est un appel a l'aide.
Je m'explique : notre association s'est
engagée, avec des partenaires européens,
4 élaborer une plate-forme qui devrait per-
mettre sous peu d'avoir acceés sur Internet
4 une mémoire de la création vidéo. Dans
la foulée, il nous est apparu pertinent de
travailler sur 'histoire de notre festival a
partir de deux questions : Que s'est-il
passé ? Que s'est-il pensé ? Durant ces
dix-huit années...

Oui, mais voila : mémoriser, numérissr,
sauvegarder, préserver, conserver, classer,
indexer... Pour quoi faire ? A quelle néces-
sité cela répond-il ? Quel lien existe-t-il
entre la mémoire, la pensée et I'ceuvre ?
Pourquoi le souvenir plutét que 'oubli ?
Pourquoi la conservation plutét que la

destruction que le poéte Mallarmé désignait
comme sa Muse ? Pourquoi tant de publi-
cités autour de la p ion de notre pa-

tement contre la violence conjugale, la
misére (le tissu en guise de serviettes
é a fait sa ré

trimoine culturel (voir 'effet d'annonce de
la bibliotheque virtuelle de Google), alors
que dans le méme temps tout est fait pour
produire de 'amnésie sociale ? Combien
sont ceux qui n'agissent pas comme si
nous vivions la « fin de I'Histoire », c'est-a-
dire une époque indépassable, un éternel
présent sans révolution possible (futur), et
donc sans passé ?

Ces questions nous submergent. Il est
impossible, voire indécent, de tenter de les
résoudre tout seul. Intuitivement, et cette
intuition est la raison d'étre des Instants Vi-
déo, nous nous tournons vers les artistes,
les poé-cinéastes, les poétes électroni-
ques, les empécheurs de penser en rond
dans la cage des images numériques.
Nous sentons bien, comme le souligne
plus loin Jean-Frangois Neplaz, qu'il ne
s'agit pas seulement pour eux de résister
au rouleau compresseur de 'oubli, mais de
ré-exister, de ré-inventer un monde.

Mais nous nous tournons aussi vers tous.
ceux qui refusent de devenir spectateurs
de leur propre vie, de leur propre histoire,
de leur propre devenir ; vers tous ceux qui
refusent que la mémoire, notre mémoire
historique, soit un domaine réservé de
spécialistes qui la gérent en fonction de
critéres qui ne servent qu'eux-mémes ;
vers tous ceux qui pensent que I'art ne doit
plus étre une activité humaine séparée de
notre vie quotidienne.

Il'y a toujours eu beaucoup plus de

lignorance... ? Entend-t-on parler dans
nos médias de ces usines récupérées en
Argentine, sans patron, et avec décisions
collectives, égalité des salaires, centre
culturel intégré... ? Non ! Les Maitres de
ce monde savent que de telles connais-
sances risquent de rester gravées dans

la mémoire des opprimés et, un jour ou
l'autre, se convertir en actes. Il y a des
mémoires qui passent & |'action.

Ce que, sur place, jai pu entendre de la
bouche de quelques-uns de ces protago-
nistes sud- américains, m'incite & penser,
qu'au contraire de I'ancien utopisme,

ol des théories entachées d'arbitraire
avancaient au-dela de toute pratique
possible (non sans frit cependant), i

y amaintenant une foule de pratiques
nouvelles qui cherchent leur théorie. Ce
phénomene contemporain a donc la méme
consistance renversante que ce que
javangais plus haut au sujet d'Alfonsina : la
mémoire est un effet de I'acte de création
(qui ouvre vers le futur) ; la théorie (le sens
que I'on donne & une pratique) survient
aprés l'action.

Voici, semble-t-il, que j'ai bien mal-mené
Iartiste, appelé aussi créateur, en le relé-
guant & la traine des mouvements sociaux
et de 'imagination populaire. Je n'écris pas
ici un plaidoyer pour la personnalité de
I'artiste, mais pour la liberté de la création
par tous et pour tous, comme disait Isidore
Ducasse. Cette liberté impliquera d'inévita-

créativité dans les actes de ré-existenc
accomplis, dans leur vie quotidienne, par
des non-artistes que dans toute I'histoire
de I'art. Mais ces actes sont aussit6t niés,

cachés, banalisés jusqu'au jour ol une

bles qui de
loin le seul cercle du milieu culturel. Aucun
poéme, aucune ceuvre d'art, n'a a se
mettre au service d'un quelconque projet
politique, d'une quelconque cause qui le

plus ou moins
porte leurs auteurs au-devant de la scéne :
on appelle cela une révolution. Qui a vent
de ces femmes des quartiers populaires
de Buenos-Aires qui inventent un nombre
incroyable d'actions pour lutter conjoin-

En revanche, aucun projet de
société ne peut contenir les germes d'une
véritable émancipation humaine, s'il ne
porte pas comme priorité absolue la liberté
(et les moyens qui vont avec) de créer. La
politique est au service de la poésie. Voici

donc, je le crois, I'artiste réhabilité.
Pourquoi les Instants Vidéo mettent-ils
tant d'acharnement a lutter sur le terrain
du langage ? Parce que le langage est au
ceeur de tous les combats pour ['abolition
ou le maintien de I'aliénation présente ;
nous vivons dans le langage comme dans
'air vicié. On « emploie » des mots comme
on « emploie » une main-d'ceuvre. Mots et
main-d'ceuvre travaillent pour le compte de
I'organisation dominante de la vie. Certains
font méme des heures supplémentaires :
terrorisme, islamisme, citoyenneté,
rentabilité, communication, travail, mérite,
mémoire, numérique... Notre fonction est
d'accompagner toutes les luttes d'émanci-
pations humaines et langagiéres.

Ces 18es Instants Vidéo sont a nouveau
nomades. Comme la mémoire. lls sont
I'ceuvre d'anciennes et de nouvelles
complicités : Aix-en-Provence, Allex, Die,
Fos-sur-Mer, Hérouville St-Clair, Istres,
Marseille, Martigues, Miramas, Nice,
Paris... lls doivent tout aux artistes qui
nous ont & nouveau fait confianc
lls ont bénéficié de I'aide inestimable
d'amis qui nous ont permis de découvrir
des ceuvres comme Delphine Gros pour le
Liban, Marta Ares, Graciela Taquini, Javier
Robledo pour I'Argentine, Bouchra Khalili
pour le Maroc, Heure Exquise pour le
reste du monde...

On n'est jamais poéte assez...

Marc Mercier
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11. FESTIWAL TEATROW A PART

MI1ASTA

DOROTA KLESZCZ

A Part cielesny

warzyszeniu Teatru Cogitatur dobrze wplynie na teatralny

Trudno w to uwierzy¢, ale wyglada na to, Ze roztam w Sto-

krajobraz $laska. Przybyl mu nowy festiwal. Dwunastolet-
nig kontynuacja Festiwalu A Part bedzie juz nie tylko Miedzy-
narodowy Festiwal Teatralny, tworzony przez Cogitatur, ale
takze letni przeglad organizowany pod starym szyldem przez

Stowarzyszenie A Part.

Kluczem doboru przedstawien i performance’éw do jego
tegorocznej edycji stat si¢ stosunek do ciata - pytanie o jego
miejsce w naszej tozsamoéci i préba przedefiniowania nadawa-
nych mu znaczen. Pierwszy dziei imprezy poswigcony zostanie
Stowarzyszeniu Teatralnemu Chorea oraz gliwickiemu Teatrowi
A. Celem Stowarzyszenia Teatralnego Chorea jest rekonstrukeja
antycznej muzyki i tarica na podstawie zapiséw zachowanych
na papirusach i stellach nagrobnych oraz starozytnego malar-
stwa. Wigze si¢ to z odtworzeniem uzywanych wowczas instru-
mentéw, a takze specyficzng emisja glosu. W tej interpretacji
historia drogi Tezeusza przez labirynt jest metaforg ludzkiego
|

1.06 sroda

Pan Plamka i jego Kot — A. Koecher—Hen-
sel; rez. D. Mitkowski, scen. J. Rudzki,
muzyka K. Debski. Na motywach
opowiadania Carolyn Sloan. Wesola
plastyczno-muzyczna zabawa teatralna
dla dzieci w wieku 5-10 lat. 50 Teatr
Rozrywki, godz. 11; bilety 8-20 zt
Skarby ztotej kaczki — J. Talarczyk;
realizacja P. Gabara, kier. muz. T.
Biernacki. Wznowienie popularnej
bajki w nowej inscenizacji. [3 Teatr
Muzyczny, godz. 10; bilety 13 zi
4. Migdzynarodowy Festiwal Teatrow
Lalek ,Katowice - Dzieciom™: Och
Emil — Wroctawski Tearr Lalek, godz.
10 + Pirat Pit w korsarskiej podrézy
+ Figurentheater Sack un'Pack, Reich-
__shof-Pertseifen (Niemcy), godz. 16.45
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118 [ Teatr Ateneum

Pozarcie krélewny Bluetki — M.
Wojtyszko; rez. M. Martini-Madej [
Teatr Slaski Duza Scena, godz. 11;
bilety 12 zt

[Cholonek wg Janoscha; rez. M. Neinert,
R. Talarczyk, scen. i kostiumy E. Sa-
alecka. Wyst.: G. Bulka, E. Grysko/B.
ubos-Swies, 1. Malik, M. Neinert
in. Spekrakl z udzialem Janoscha,
i j ksigz holonek,

Leruwm tej specyficznej élaskiej sagi,
ktorej akcja rozgrywa sie pomiedzy
11930 a 1950 r., Zyja na pograniczu
% petng $wiadomoscia braku przyna-
leznodei zaréwno do Polski, jak i do
Niemiec. Ich éwiadomoé¢ — Slazakéw,
czyli ludzi bez okreglonej tozsamosci
narodowej, co rusz stajacych po stronie

jna

2xU

czerwiec 2005 (47)

dazenia do ponownego zjednoczenia ciata z umystem.

Warto sie wybraé na ,Swiniopolis” Teatru Biuro Podrézy. To
czgé¢ ciekawego projektu, zrealizowanego przez poznarskie
teatry offowe, ktory mial ,,oswoi¢” przestrzen dawnej poznaii-
skiej rzeZni. W tej scenerii stworzona zostala parodia Historii
przez wielkie ,h”, nawigzujaca do juz tej mniejszej historii
konkretnego miejsca. Oczekujace na $winiobicie zwierzeta
tworzg spolecznosé, w ktérej trwa walka o wladze i wybucha-

ja swirskie rewolucje, jednak Zadna z nich nie jest w stanie

zachwiaé rytmu kazni.

W tym samym miejscu zrealizowane zostato wspélne przed-
stawienie Teatru Usta Usta i Polskiego Teatru Tarca ,,Erosion”,

w ktérym badane sa nie tylko zewnetrzne granice ciata, ale tez
granice jego rozpadu. Spojrzenie w giab jego fenomenu coraz
to kaze twdrcom spektaklu zadaé pytanie, ktére stato sig tema- |
tem festiwalu: ,Czy to ja czy/ to migsa stos?/ Dymiacy zyciem/
migsa stos/ Biatko,/éciegna,/ krew.”

badZ Polski, badZ Niemiec sprawia, e
za wszelka cene starajq si¢ przetrwac,
nierzadko kosztem wiasnej godnosei.
K] , godz. 19.30

Kopciuszek — wg E. Sawarca; rez.
I choreografia H. Konwiniski, scen. 1.
omagata, muzyka: J. i M. Dzwonow-
scy. Wyst.: R. Celiniska, B. Ciolkowska,
W. Cecherz, K. Korzeniowski i in. Kla<
syka dzieciecej literatury w bajkowej
scenografii i efektownych, kolorowych
kastiumach. B Teatr Zaglebia, godz. 10
i 12; bilety 12 2t
Pan Dropsi jego pakaw poszukiwaniu
Ciaptaka - J. Brzechwa; rez. 1. Jun, scen.
A. Sekuta, muzyka M. Mikuta-Drabek.
Spektakl skiada sie z najbardziej zna.
hych i lubianych wierszy Jana Brzechwy
oraz wielu piosenek. F4 Teatr Nowy,
godz. 10; bilety 10-20 z1

__—Pola Sobas

Krélewna Sniezka - B. Pawlowski;
kier. muz. J. Matula, inscen. i chore
ografia H. Konwinski. Klasyczny balet
w disney'owskim wydaniu.
Slaska, godz. 10.30; bilety 5-18 zf

W 80 dni dookota $wiata po stu latach
[ J. Bielunas; rez. J. Bielunas, scen.
i kostiumy E. Terlikowska, muzyka
. Pospieszalski. Wyst.: M. Ksigzek,
R. Talarczyk, J. Jedrusik, A. Ratajezyk
i in. Prawie 200 kostiuméw, kilkana-
$cie zmian dekoracji, 60 wykonawcow,
Teatr Rozrywki, godz. 11; bilety
[10-20 2t
| Festiwal Teatréw Lalek: Tajemniczy
Hippopotamus - Vysoka skola mu-
gickych umeni, Divadelna fakulta,
Katerda babkarskej tvorby, Bratystawa




Performance czy teatr — oto jest pytanie

LA part” to festiwal teatralny, poswiecony jednak teatrowi alter-
natywnemu, czy ulicznemu (chodzi o wszystko co nie miesci
sie w ramach tzw. teatru repertuarowego czy przedstawien
realizowanych przez duze instytucje teatralne). Pozornie
sztuka performance wydaje sie bliska tego typu spektaklom,
zwlaszcza, ze bazujg one czesto bardziej na wizualnych
efektach niz aktorstwie. Ale pozornie. Performance to nie
teatr a performer to nie aktor; w performance nie ma gry;
performer na scenie reprezentuje siebie, aktor zawsze kogos
innego. Dlatego takie zestawienia sg ryzykowne. Kiedys proba
powigzania performance z tego typu teatrem na krakows-

kim festiwalu ,Reminiscencje teatralne”, gdy za program
odpowiadat Andrzej Sadowski, ktéry sam sytuuje siebie w obu
dyscyplinach, okazata sie niezbyt udanym eksperymentem.
Aktorzy i rezyserzy patrzyli na performerow jak na nieudac-
znikoéw. Dla nich performance to byto zawsze ,za mato”. W
teatrze obowigzuje maniera grande, nawet gdy nazywa sie

go ,ubogim”. Wtedy potgczenie byto niemal niemozliwe,

takze dlatego, ze performance byt jednoznacznie zwigzany

z uzyciem bezposredniosci kondycji psychicznej i fizycznej
artysty i to ona byta prezentowana na scenie (aktor ktéry by
sie skaleczyt bytby uznany za fajttape, a na scenie pije sie

z pustych kieliszkéw). Jednak dzis forma performance stata
sie bardziej otwarta, stata sie hybrydalna (oczywiscie nadal
dziatajg klasycy, a Warpechowski nazywa siebie ,ortodok-
sem”). Dlatego dzis$ - by¢ moze — takie potgczenie formy tea-
tralnej i performerskiej w performance jest mozliwe i sprawdza
sie artystycznie. Bo dzi$ sztuka potrzebuje nowych form dla
wyrazenia dzisiejszego zycia. Potrzebuje nowej wolnosci (in-
nej niz ta ktorg dawata awangarda, dzis juz niewystarczajgca).
Hybrydyzacja wymaga jednak od artysty ogromne;j
Swiadomosci tej sztuki. W dalszej czesci relacji z performers-
kiej czesci festiwalu ,A part” omowie takie przyktady funkcjo-
nowania elementoéw teatralnosci w formie performance.

Ogolne wrazenie po imprezie jest bardzo dobre. Organizator
artystyczny — Arti Grabowski wraz z Anig Syczewska — zro-
bili impreze, ktéra nie meczyta wyobrazni przetadowanym
programem i zapewniata tez publicznosci réznorodnosc¢
doznan. Nie byto tylko ,lekko, tatwo i przyjemnie”, co jest
dzi$ pewng chorobg imprez, gdy organizatorzy (kuratorzy)
bojg sie ostrosci, radykalizmu sztuki. Udato sie zestawi¢
prace mocne, wizualnie i konceptualnie. Udato — gdyz
zapraszajac performerow tylko do pewnego stopnia mozna

przewidzie¢ to, co zostanie zaprezentowane (performance
nie mozna ,zaméwic¢”). Sukces programu imprezy zalezy od
doswiadczenia i wyczucia organizatora.

Festiwal sztuki akcji zaczat sie od prezentacji pewnej spe-
cyficznej formy bo statycznej, typu ,living sculpture”. To
jedna z charakterystycznych form dla grupy Sedzia Gtéwny
(Ola Kubiak & Karolina Wiktor). Z rzezbg wigze to dziatanie
jego mocno estetyzowana forma wizualna; z performance
bezposrednie odwotanie do doswiadczenia cielesnego.
Rzezbiarska forma wizualna skftadata sie¢ z akwarium-wanienki
z przezroczystej pleksi, wzniesionej na dwoch kolumnach.
Tworzyto to rodzaj portyku jakiejs swiagtyni (Jakiej? Komu
poswieconej? Jakim bogom?). Do akwarium-wanienki zostato
wsypanych kilka kilograméw kostek lodu. W tym lodzie, na
lodzie, ztozyly swoje ciata artystki, zajmujgc pozycje lezgce,
naprzeciw siebie, tworzgc symetryczny uktad, ktéry zawsze
wzmacnia efekt monumentalnosci. Symetrie, ale i wzajemny
zwigzek, podkreslaty identyczne peruki. Ich ciata zostaty
uprzednio przygotowane, posmarowane olejem (olej zostat
wlany takze do lodu), a ich piersi i biodra zostaly obwigzane
tasma — siatkg (takg majgca zastosowanie w budownic-
twie). W ten sposob ich interesujgce seksualnie ciata zostaty
pozbawione wizualnej zmystowosci, tej ktéra jest podstawag
percepcji zewnetrznej, ,na pierwszy rzut oka”. Zmystowosc
zostata przeniesiona na inny poziom — bezposredniosci
doznania. W kontakcie z lodem ciato cierpi, po dtuzszym
czasie (rzezba trwata podczas innych akgji) widzimy jak
cierpi — sinieje, czerwienieje, bieleje, drzy pokryte gesig
skorka. Powierzchowna atrakcyjnos¢ seksualna ciata znika.
Doznanie przechodzi na poziom zmystowej perwers;ji (auto-
perwersiji), prowokowanej przez nadmiarowos¢, przesadnosc
doswiadczenia. To przeciez nie jest ten dotyk kostka

lodu ze standardéw akc;ji filméw porno. Trzeba zniszczy¢
wizualnos¢ ciata, ponizy¢ jego ,potocznos¢” - by dotrze¢ do
gtebi zmystowej cielesnosci. To bardzo wyrafinowana gra
wyobrazni. Artystki namawiajg do jej podjecia, przekonujg
ze warto. Trzeba tylko mie¢ powdd — one maja: to sztuka i
wiasne ciata.

Ciata uzyta takze Dorota Kleszcz. Jednak dla niej ciato w per-
formance jest wizualng reprezentacjg ego, a nie materiatem

z ktérego buduje sie doznania. Jej performance byt mocno
skomplikowany i wysmakowany estetycznie. W jego formie
zostat potozony silny nacisk na konstrukcje, w tym znaczeniu
mozna powiedziec¢, ze byt on konceptualny, a w kazdym razie
czynnik konceptualny odgrywat w nim duzg role. Performance
byt zbudowany w oparciu o przeciwienstwa. Sktadat sie z

dwoch odston (pierwsza pierwszego i druga drugiego dnia)

— bieli i czerni. Interesujgcym zabiegiem kompozycyjnym

byto zestawienie i uzgodnienie (czy uzgadnianie — w czasie
ciggtym w trakcie dziatania) akcji na zywo z obrazem pro-
jektowanym na ekranie. Performance byt grg z tym obra-
zem. Przedstawiat on artystke wykonujgca podobny rodzaj
czynnosci jak w rzeczywistosci przed publicznoscig. Czasem
tez obraz wideo byt rodzajem partytury podpowiadajgce;j,

ale i uzupetniajacej, wobec czynnosci artystki. W ten sposob
jej obecnos¢ byta zdwojona w dwéch wymiarach, lub,
interpretujgc inaczej, byta obrazem schizofrenicznego rozd-
wojenia, rozpadu na dwie egzystencje — realng i wirtualng,
ktére niebezpiecznie nachodzg na siebie, mieszaja, zacierajgc
swoje granice. Tych podwojnosci zobrazowanych w akcji jest
wiecej — np. artystka eksponuje nagie ciato, ktére za chwile
zostaje szczelnie zakryte specjalnym kombinezonem (szczel-
nie — gdyz zastoniete zostajg dtonie, stopy i cata gtowa tak,

ze postac traci twarz i wszelkie cechy charakterystyczne).
Praca domaga sie odrebnego eseju ze wzgledu na ztozonosc¢
formalng jak i mozliwe watki interpretacyjne, a co nie moze
zostac rozwiniete w tym miejscu. W finale obu odston mamy
sceng, gdy po przejsciu przez szereg symbolicznych gestow i
czynnosci, na ubrang na biato (czarno) postac leje sie czarna
(biata) ciecz. Tutaj dochodzimy do wyrazonej we wstepnym
akapicie watpliwosci tgczenia cech teatralnosci z perfor-
mance. Jest to przyktad sceny zagranej, cho¢ nie do konca
teatralnej, ale tez nie mieszczacej sie catkowicie w formie
performerskiej. Lgczenie tych dwoch jezykdéw wymaga ogrom-
nej uwagi i wyczucia. Tu, tym co je spaja jest wizualnos¢,
estetycznos¢ konsekwentnie prowadzona w catym dziele.
Jednak 6w obraz w scenie finalnej jest steatralizowany, jezyk
teatru zaczyn dominowadé, a wraz z nim pojawia sie dydak-
tyka, jakby artystka koniecznie chciata nam cos wyttumaczy¢,
przekona¢, zapominajgc na chwile, ze najbardziej
przekonujgcym czynnikiem jest jej obecnos¢. Nie chce w tym
ostatnim zdaniu formutowac zdecydowanej oceny, gdyz sam
nie mam wyrobionego zdania. Na pewno jednak obserwujemy
tu ciekawe zmiany w podejsciu do tego czym jest performance
dzi$. Na pewno nastepuje jego rozszerzenie i hybrydyzacja, a
sg to procesy ktére warto przedyskutowac.

Po tym performance Darek Fodczuk pokazat cos, co zdecydo-
wanie unika estetyki wizualnej (w estetyce artysta wyzywa sie
tworzac rzezby), a zmierza w kierunku aktywizacji odbiorcy,
wigczenia widza w akcje. Artysta méwit potocznym jezykiem
do widzow o sztuce performance i awangardzie, proponowat
wspolne proste ¢wiczenia gimnastyczne (akcja miata miejsce
w nieuzywanej sali gimnastycznej), czestowat ciasteczkami.



Zaprzyjaznit sie w ten sposéb z widzami, wkradt w ich taski.
Wszystko po to by zaostrzy¢ akcje. Niewinnie odbierat im
torby i czesci zewnetrznego ubrania, gromadzgc wszystko na
Srodku sali. Sam tez pozbawiat sig czesci garderoby. Gim-
nastyka (przeciez rozbieramy sie do gimnastyki, czyz nie?)
okazywata sie coraz bardziej pretekstem do prowadzenia
jakiejs gry. Kto nie byt ciekaw do czego ona prowadzi, mogt
przejs¢ do innej czesci sali, gdzie z uczestnika zmieniat sie

w widza, zyskujac status nietykalnosci. Kto pozostat, byt
powoli w sympatyczny sposéb przekonywany do pozbycia sie
kolejnych czesci garderoby, ktora trafiata na wspoing sterte
rosngca na srodku sali. Granicg mozliwosci gry okazata sie
wola uczestnikow. Gdy artysta juz nie mogt przezwyciezy¢
oporu przez zdejmowaniem kolejnych czesci ubrania — per-
formance zostat zakonczony wspdlnym zdjeciem. Wszyscy
najbardziej wytrwali gracze pod kierunkiem artysty utworzyli
grupe nasladujgcy klasyczng rzezbe. Rzeczywiscie — aby
byto bardziej ,klasycznie” postacie powinny by¢ nagie. Artysta
powtarzat juz kilkakrotnie te akcje. Istota polega zawsze na
badaniu zachowan ludzkich. | zawsze, w zaleznos$ci od atmos
fery, rodzaju publicznosci, miejsca i czasu — wyzwalane sg
rézne emocje, rézny nastrdj, co powoduje, ze przebieg i efekt
sg rozne (czasami interesujgco rozebrane). Ostatecznie oka-
zuje sie, ze w tej zabawowej formie, dzieki sztuce i artyscie,
nauczyliSmy sie czegos$ o sobie.

Ostatni performance tego dnia Wtadystawa Kazmierczaka

i Ewy Rybskiej znéw powrdcit do estetyki, skomplikowanej
gry wizualnej. Kazmierczak uzywat okularéw z wbudowang

w nie matg kamerg (urzgdzenie wczes$niej wykorzystywat
Stawek Sobczak od ktérego Kazmierczak je nabyt). Obraz z
oka kamery (czyli oka artysty) byt transmitowany bezprzewo-
dowo na ekran. WidzieliSmy wiec obraz tego, co widzi artysta,
a performance byt zdwojong grg z ekranem. Na tle ekranu
gimnastykowata sie jego partnerka, przyjmujac pozy typu
joga. Artysta w czasie performance uzywat kolejno rozmaitych
rekwizytow, kitore, gdy byty trzymane przed oczami, dawaty
rozmaite efekty na ekranie, czesto spektakularne, jak ptongce
race. W finale artysta roztozyt parasol i podpalit go.

Dzien drugi rozpoczeta druga odstona estetycznej akcji-gry

z wideo Doroty Kleszcz, po czym przeszlismy do catkowicie
innego rodzaju akcji BBB Johannesa Deimlinga. Byt to perfor-
mance obliczony na jeden gest. Artysta wspigt sie wysoko na
Sciane sali i z wysokosci wzniost flage z napisem ,ja” (chodzito
0 pierwszg osobe liczby pojedynczej w j.polskim, a nie o

,tak” w j.niemieckim). Flaga byta ogromna i bardzo cigzyta
arty$cie. Wznoszenie jej i utrzymanie byto trudnym zadaniem

wymagajgcym duzego i meczgcego wysitku. W koncu stato
sie przewidywalne — zmeczenie ,ja” wzieto gore i artysta
musiat odpusci¢ sobie wznoszenie go w gore. Flaga upadta z
wysokosci na podtoge. W ten sposdb, srodkami performance,
zostal wypowiedziany traktat moralny, zajmujgcy wiele tysiecy
stron drukowanego tekstu ze swiatowego dziedzictwa mysli i
refleksji na ten temat.

Oskar Dawicki, jak zwykle rozpoczyna performance od
wiozenia swojej kultowej marynarki szotmena. Czy jest
szotmenem? Nigdy sie tak nie zachowuje. Raczej przeciwnie.
Jest wyrafinowanym konceptualistg. Po krotkiej autopre-
zentacji wkgczyt magnetofon z ktérego teraz byty wydawane
polecenia dla dalszych etapéw dziatania (wtgczy¢, wytgczyé,
Swiatto, oklaski). Sam artysta siedziat na krzesle i obse-
syjnie cigt nozyczkami kartki papieru. Akcja trwata bez jego
udziatu. Jedna z wybranych wcze$niej oséb opowiadata
dowcipy ($miech odtwarzany). W zamierzeniu artysta miat
juz catkowicie i do konca wycofac sie z akgji, pozosta¢ poza
swoim performance, jednak organizatorzy pogubili si¢ i nie
byli w stanie sami przeprowadzi¢ zaplanowanej sekwencji
zdarzen, wiec artysta musiat jednak moéwic¢ co majg robic¢
badz wigczaé/wytgczac sprzet samodzielnie co psuto efekt.
W finale na $cianie przymocowat plakat przedstawiajacy jego
marynarke szotmena z nozyczkami w (jedynej na plakacie)
ditoni (sama marynarka pozostata zawieszona na oparciu
krzesta). Stowo ,performance” mozna tu przetozy¢ jako ,wy-
cinanka”? By¢ moze tak chciatby zdefiniowac swoje dziatanie
sam artysta.

Arti Grabowski powrdcit tym dziataniem do performance ktory
byt punktem wyjscia tego festiwalu — oparcia dziatania na
kondycji psychicznej i fizycznej artysty. Dziatanie bazujgce

na doswiadczeniu cielesnym byto rozpiete na kanwie narraciji
tekstu ksigzki - sensacyjnej powiesci o przygodach w todzi
podwodnej. W cytowanym fragmencie ,ros$nie cisnienie” i nikt
nie potrafi temu zapobiec. Wszystko zmierza do katastrofy.
Grabowski juz wykonywat to dziatanie. Konstrukcja typu: tekst
— ilustracja tekstu w akgji to rowniez znana strategia perfor-
merska. Tu jednak zostato ono dopracowane w szczegotach i
rozpisane na kilka uzupetniajgcych sie mini akcji. Konstrukcja
ma oddawac rosnagcy dramat. ,Cisnienie” jest ilustrowane
kolejno poprzez: napiecia miesni, gdy trzeba wszystkimi
sitami powstrzymac gest stykania sie rak, napiecie migsni

ma by¢ mocne, a jednoczes$nie nie mozna zgnie$c¢ trzyma-
nego w dtoniach jajka; nastepnie trzeba wytrzymac cisnienie
stojgcych na klatce piersiowej osob, nie przerywajgc czytania;
nastepnie nie przerywajgc czytania zanurza gtowe w wiadrze

z woda, dodatkowo rozbijajgc sobie na gtowie tuzin jajek;
nastepnie pompuje obwigzang wokot szyi opaske urzadzenia
do mierzenia ci$nienia, nie przerywajgc czytania. W finale
zaktada a gtowe balon i wsuwa do $rodka rure odkurzacza.
Teraz cisnienie ros$nie ostatecznie i niepowstrzymanie.
Domyslamy sie co sig stanie. Zaskakujgce, ze balon napetnia
sie wyjatkowo dtugo i urasta do rozmiaréw wiekszych niz sam
artysta! Balon eksploduje z hukiem sypigc ze srodka konfetti
a echo odbija sie od hali starego dworca. Oszotomiony
artysta kfania sie teatralnie wsrdéd oklaskéw prawdziwie
wstrzgsnietych widzow.

»Tu chodzi o zycie” ustyszatem od jednej z uczestniczek.

Tak, chodzi, ale nie dlatego, ze zycie jest zagrozone. Cho-

dzi o jego ujawnienie, wydobycie na powierzchnig¢ spod
przykrycia codziennoscia, stereotypami, fobiami, papkag
medialng, miatkoscig popularnej kultury, fikcjami polityki,
religii, zaktamaniem, manipulacjami, praniem mozgéw. Zyjemy
w Swiecie ktéry dazy do ukrycia zycia. A performance mowi,
ze mimo wszystko mozna doswiadczy¢ siebie naprawde,
wiasnej kondycji fizycznej i psychicznej, poczu¢ wiasne
cztowieczenstwo.

tukasz Guzek

JApart’, 181 19 czerwca 2005, Stary dworzec kolejowy, Kato-
wice



Mieso ludzkie

O spektaklach XI Festiwalu Teatralnego A Part w Katowicach
pisze Magdalena Bartnik w Didaskaliach.

«Tematem przewodnim katowickiego XI Festiwalu Teatralnego
A Part byto "ciato". Przyjechatam na Slgsk niedtugo po $wiecie
Bozego Ciata, majac wcigz przed oczami obraz rzeki, jakg
tworzyly ciata ludzi idgcych w procesji. Swieto Bozego Ciata w
Olsztynie to zywe. uliczne misterium przelewajgce sig labiryn-
tem Starego Miasta - uswiecajgce miejskag przestrzen. Wtedy
réwniez miasto objawia sie jako ciato, zywe, pulsujgce. Po
powrocie z Katowic, w lipcu, w tej samej przestrzeni Olsztyna
spotkatam orszak indyjskiego zespotu Milon Mela, niezwykig
parade tancerzy, muzykéw-$piewakow, mistrzéw sztuk walki,
aktorow - i znodw - tworzac rzeke ciat wciggajgcg kolejnych
przechodniéw, miasto ukazato swe niezwykte oblicze.
Cielesnos¢ miejsca to takze jego zywotnosé. To pamiec tego
miejsca, historia, charakter, namacalno$c¢ i dusza. Katowice
réwniez okazatly sie bardzo cielesne - w centrum miasta rekla-
muje sie miejsca, gdzie mozna zazy¢ cielesnej przyjemnosci.
W drodze na boisko Uniwersytetu Slgskiego, gdzie odbywaty
sie spektakle teatralne, spotykato sie kobiety oferujgce swoje
ciata. Festiwal A Part potegowat jeszcze to poczucie - w
wiekszosci prezentowanych widowisk aktor lub performer
wystepowat nago. Eksponowana nagosc¢ byta wyrazem
potrzeby zmierzenia si¢ z nig poprzez sztuke - obnazenie
suwato sie konfrontacjg ze wstydliwoscig. z ciezarem ciata.
Najbardziej "cielesnym" miejscem katowickiego festiwalu byto
zabytkowe wnetrze starego dworca, gdzie odbywaty sie per-
formanse. To niegdy$ niezasypiajgce. a teraz zdewastowane

i uspione miejsce, ozywito sie na kilka dni. W dawnej pocze-
kalni, a moze restauracji, zgromadzili si¢ widzowie. Johannes
Deimling z Berlina, trzymajac w dtoniach wielkg i ciezkg flage
z napisem "ja", wspinat sie na konstrukcje mocujaca kosz
(przez jakis czas dworzec zamieniono na sale gimnastyczng).
Powoli opadat z sit. sapat i pocit sie. Napis na fladze mogt
oznaczac zaimek osobowy pierwszej osoby liczby pojedync-
zej, ale rowniez "tak" w jezyku niemieckim. Byta to wiec zgoda
na siebie samego - zgoda okupiona ogromnym wysitkiem.
Mimo osamotnienia dziatanie artysty miato tadunek afirmujgcy.
Ale zanim do tego doszio...

Festiwal rozpoczat sie w $rode 15 a zakonczyt w niedziele 19
czerwca. Zaprezentowano szesc¢ spektakli i siedem perfor-
mansow. Gtéwny temat festiwalu - ..ciato" - jak ttumaczy

Marcin Herich. dyrektor A Partu, wynikngt jakby samoistnie juz
po ustaleniu programu festiwalowego.

Swoistym obrzedem wyswobadzania sie z ciata, wniknieciem
we wnetrze "ja", byt "Tezeusz w labiryncie" (rezyseria Dorota
Porowska i Elzbieta Rojek, opracowanie muzyczne Tomasz
Rodowicz) w wykonaniu wywodzgcego sie z Gardzienic
Stowarzyszenia Chorea. Widowisko byto prébg "zrekonstruo-
wania" muzyki i tanca antycznej Grecji w oparciu o zapisy
utrwalone na papirusach, kamiennych ptytach, nagrobkach.
Konstrukcje spektaklu "Tezeusz w labiryncie" oparto o zasade
tréjjednosci: $piewu, stowa i gestu ciata.

Mit o Tezeuszu opowiedziany zostat z punktu widzenia
cztowieka XXI wieku, chociaz spektakl byt jednoczesnie
rodzajem "wywotywania duchow" - poprzez dotkniecie
warstwy pozazmystowej. nieweryfikowalnej. odtwarzanie
piesni i melodii sprzed dwoch i pot tysigca lat. Ekspresja
muzyczna spaja sie z pieknie i doskonale wytudiowanymi
krokami, gestami. Gietkos¢ ciat przenikata wymowe gestow,
ruchéw, odruchéw. Zanim widzowie zdgzyli sie usadowi¢,
aktorzy odbywali na scenie codzienng rozgrzewke, oswajajac
przestrzen. W odpowiedniej chwili rozpoczeli opowiesc -
zmieniajgc robocze ubrania na biele i czerwienie. Tezeusz
wytonit sie ze Swiatta. Kolejne sceny to na przemian obrazy-
historie (podroz przez labirynt, walka z cieniem-Minotaurem,
zeglowanie) i obrazy-opowiesci, czyli zbiorowe sceny tanec-
zne, piesni, monologi narratora. Gra Swiatel, przenikanie
ptaszczyzn $wietlnych, kotar, tkanin budowaty Swiat mitu
Tezeuszowego. O "pieknej greckiej sztuce tanecznej" pisze
Irena Turska: "Jej zaczatki pojawity sie w zwigzku z kultem
Apollina, boga stonca i przywddcy muz. (Grecy wyobrazali
sobie zespot muz jako choér taneczny, ktéremu przewodzita
Terpsychora, muza tanca.) Apollo reprezentowat pierwiastek
tadu, porzgdku, rytmu i harmonii w sztuce. Tance na czes¢
Apollina, zwane chorea, byty to powazne korowody dziewczat
i chtopcow wokot ottarza przy wtdrze piesni - hyporchema. (...)
Teksty dionizyjskich dytyrambdw i apolinskich hyporcheméw
stanowity podktad do mimicznej akcji catego choéru. Mit.
obrzed i taniec splataty sie tu w jedng catos¢, a to potgczenie
muzyki, poezji i tanca stato sie zalgzkiem greckiej tragedii"1.

| te harmonicznos¢ dato sie wychwyci¢ w opowiesci Sto-
warzyszenia Chorea. Szczegdlnie sugestywne byly fragmenty
oparte na obrzedach pogrzebowych, lamentacje. przenikliwe
zawodzenia potgczone z krzykami, Smiechami i piesniami.
"Tezeusz w labiryncie" - rodzaj antycznej impresji - to jedno z
najciekawszych apartowskich przedstawien.

W tej samej przestrzeni Teatru Slgskiego im. Stanistawa
Wyspianskiego zaprezentowano takze wspolne
przedsiewziecie Polskiego Teatru Tanca i Teatru Usta Usta -

"Erosion" w rezyserii Marcina Libera. Potgodzinna obecnos¢
w teatrze byta jak wizyta w szpitalu albo jak wycieczka do
laboratorium. W foyer na wiolonczeli gra kobieta. Kazdy widz
wprowadzony jest do teatru przez osoby w biatych unifor-
mach. Zasiadiszy na widowni, oczekujgc na spektakl, zaskoc-
zony zostaje (bo $wiatta nie gasng) monologiem wygtaszanym
przez charczgcego mezczyzne, zwisajgcego nad krawedzig
sceny w czerwonym kokonie: "Czy ja to ja, czy to miesa stos?
Dymigcy miesa stos. Biatko, Sciegna, krew".

Przestrzen teatralna jest jak ciato - wchodzimy w jego la-
birynt. Pod sceng pieknym, czystym gtosem $piewa kobieta.
Wprowadzeni na scene przez "sanitariuszy" zostajemy na
niej zamknieci - zasuwa sie¢ biata od wewnatrz kurtyna. Z
gtosnikow wybrzmiewajg dzwieki muzyki techno. na $cianach
pojawiajg sie obrazy wideo - wijgce sie larwy.

Na srodku sceny, na wysokim podescie tanczy para. bardzo
pieknie, bez emocji. Mezczyzna i kobieta sg prawie nadzy, za-
miast bielizny majg bandaze. Wczes$nie wygladali jak pierwsi
ludzie, zatozyciele rodu ziemian. Teraz, na podescie, otoczeni
ze wszystkich stron migajgcymi projekcjami wideo, wyglgdajg
jak ostatnia para. Eros/on poprzez zaskoczenie. W pewnym
momencie, gdy wcigz stoimy na scenie, odstania sie kurtyna,
na widowni siedzg, lezg. lewitujg postacie ucharakteryzowane
na anioty. Estetyka ociera sig o (zamierzony) kicz.

Takze na wrazeniowosci oparty zostat odbywajacy sie w
starym budynku dworca performans Transmisja Wiadystawa
Kazimierczaka i Ewy Rybskiej. performerow ze Stupska.
Kobieta prezentuje pozycje jogi. Wokét niej, niczym demiurg

- mezczyzna dokonuje wizualnych prezentacji, przeniesienia
jej wizji. Z lampg czotowg, niczym grototaz albo laryngolog,
przemieszcza sie miedzy ludzmi. Korzysta z kamery oraz
rekwizytow, na przyktad starego parasola, poprzez ktory
filmowani sg zgromadzeni. Na jednej ze $cian pojawiajg sie
sfilmowane obrazy, mgnienia, jak ol$nienia, jakich doznajemy
w momencie, gdy niezwykty obraz tworzy odbicie w szybie
autobusowego okna. Transmisja jako jedyne dziatanie A Partu
odwotato sie w bezposredni sposéb do spojrzenia na ciato
jako na $wiatynie ducha.

Ciato jako przedmiot o okreslonej wytrzymatosci pojawito sie
w performansach grupy Sedzia Gtéwny, Artiego Grabows-
kiego i w dziataniach formac;ji artystycznej Suka Off.

Akcja dwdch kobiet z Zielonej Goéry. Aleksandry Kubiak i Karo-
liny Wiktor (Sedzia Gtéwny), to rodzaj instalaciji, stworzonej z
ciat artystek, ktére lezg naprzeciw siebie w podiuznym akwa-
rium wypetnionym lodem. Obie prawie nagie z owinigetymi
plastykowg tasmg piersiami i kroczem. Jedna oddycha
przepona, druga ptucami. Po pewnym czasie zaczynajg sie
trza$¢ z zimna, wytrzymujg tak okoto pottorej godziny.



Dziatania Arti Grabowskiego z Krakowa dotyczyty "ci$nienia”
i zagadnienia, ile wtasciwie cztowiek moze wytrzymac. O ile
niektérzy z widzoéw przechodzili obok Sedziego Gtéwnego jak
koto martwej acz zadziwiajgcej instalacji, o tyle dziatania Arti
Grabowskiego przyciggaty uwage budzac emocje. Performer
w pewnym momencie natozyt sobie na gtowe wielki czerwony
balon wypetniony konfetti i wdmuchiwat don powietrze przy
pomocy starego odkurzacza.

Akcja Suki Off (kierowanej przez Piotra Wegrzynskiego) dla
niektorych zaczeta sie juz w momencie poszukiwania klubu
"Luna", w ktérym miata sie odby¢. Nietatwo byto trafi¢ do ukry-
tego za szarym murem, mieszczgcego sie w ciemnym zautku
klubu. Ulice ozdabiaty liczne reklamy klubow erotycznych.
Poczatek akcji "Flesh Camp" [na zdjeciu] ktdrg realizatorzy
okreslili jako koncentracyjng instalacje obozowsg, obudzit we
mnie skojarzenia z wieczorem iluzjonistycznym, gdy magik
wybiera z publiczno$ci "ofiary" swoich eksperymentow. Tutaj
po wstepnej selekcji prébom wytrzymatosciowym zostaje
poddana para mtodych aktoréw. Oprawca jest postawny
mezczyzna ucharakteryzowany na kapo. Para zmuszona
zostaje do rozebrania sie do naga. Dziatania Suki Off to

gra z tg nagoscig, symboliczne i dostowne maltretowanie
ciata nawigzujgce bezposrednio do faszystowskich me-

tod - w tle wyswietlane s3 slajdy przedstawiajace brame
obozu koncentracyjnego. A wigc golenie wloséw na gtowie
numerowanie ciat za pomoca spreju i szablonéw, oblewa-
nie ich czarng, czerwong substancjg, obsypywanie biatym
proszkiem. Ostatnie sceny to przeobrazanie sie - naktadajgc
ubrania przypominajgce mundury, maltretowani wczesniej, z
ofiar stajg sie oprawcami. Cata akcja toczyta sie przy wtérze
terroryzujgcego rytmu techno.

Do tematyki "Flesh Camp" nawigzywata takze ostatnia scena
plenerowego spektaklu stowarzyszenia A Part El Nino. Na
srodku boiska uniwersyteckiego pojawita sie dymigca insta-
lacja zbudowana z rusztowan, wygladajgca jak komin krema-
toryjny lub ptongcy szyb kopalni. El Nino jest drugg czescig
tryptyku "egzystencjalnego" wedtug pomystu i w rezyserii
Marcina Hericha. Akcja widowiska opowiada o perypetiach
pary ludzi - narodzinach, spotkaniach, mitosci, $mierci. Obok
tych zwyktych, codziennych spraw rozgrywaja sie wojny,
dokonywane sg gwatty, pojawiajg sie obsesje, ucielesnione
sg leki, materializowane paranoje - i juz nie wiadomo czy
tylko tych dwojga, czy moze catej chorej zbiorowosci, w kidrej
tkwig. Swiat i zycie sg koszmarem, przyttaczajg cztowieka,
tak jak przyttaczajg widza. By zbudowac te ponurg wizje
rzeczywistosci, tworcy spektaklu uzywali ogromnych rucho-
mych konstrukcji zbudowanych z rusztowan, czarnej folii,
tkanin, ekrandw.

Eksperymenty z ciatem i umystem uprawiat krakowianin
Dariusz Gorczyca. Jego akcja "The Dead Bed" odbyta sie na
scenie Malarni Teatru Slgskiego, w miejscu niezwyktym, bo
majgcym w oknach kraty wygladajgce jak ze starego cmen-
tarnego ogrodzenia. Wnetrze Malarni przypominato swiatynie,
a samo widowisko - obrzed, w ktérym funkcje oftarza spetniat
stot chirurgiczny czy prosektoryjny. Gorczyca wcielit sie w
oprawce-kaptana rozbierajgcego sie do snu. Znajdowata sie
tam tez kobieta, raz naga - jej obraz pojawiat si¢ na pionowo
zawieszonym przescieradle, innym razem - owinigta tasma
wideo niczym lezgca na marach, spowita w catlun mumia.

W pewnym momencie Gorczyca wychodzi z sali, pézniej z
budynku, trzymajgc w reku poczatek (albo koniec) rozwijajgcej
sie tasmy wideo. Dziatanie jest filmowane i obserwujemy

je we wnetrzu malarni. Gorczyca juz nie wraca, tasmag
porzucong na chodniku interesujg sie bawigce sie nieopodal
dzieci...

Takze w performansie Doroty Kleszcz z Paryza dominowata
biel i czern. Uzyto tez projekcji wideo, ktéra ukazywata
identyczng akcje. Performerka przedstawita swoje dziatania
w dwoch etapach: pierwszy byt biaty, drugi czarny. Polegaty
one na okreslaniu przestrzeni, tworzeniu podziatéw, iden-
tyfikowaniu przedmiotdw, okreslaniu ich przynaleznosci do
bieli czy czerni. Naga artystka przebierata sie to w biate, to w
czarne ubrania. Ciato potraktowane zostato jako neutrum, jako
element posredniczacy miedzy bielg i czernia, rbwnowazacy,
porzadkujgcy - harmoniczny.

Performans Oskara Dawickiego z Krakowa byt jak zart komi-
ka-magika, cho¢ wcale nie Smieszny. Performerowi. ubra-
nemu w brokatowg marynarke, towarzyszyta opowiadajgca
dowcipy do mikrofonu partnerka. Dawicki w tym czasie ciat
nozyczkami kartki biatego papieru. Siedziat na krzesle niczym
krawiec przygotowujgcy wykroj.

W tej samej przestrzeni dworca Darek Fodczuk (Bielsko-
Biata) organizowat przy pomocy widowni pomnik sz-

tuki wspotczesnej, zywo namawiajgc do udziatu w

akcji - proponujgc ¢wiczenia gimnastyczne, rozbierajgc
przystajgcych na takie dziatania obecnych. Niezbedny stat
sie podziat przestrzeni dla ¢wiczgcych i kontestatorow. W
efekcie pomnikiem sztuki wspotczesnej okazat sie performer
przygotowujacy sie do lotu na miotle w asys$cie swoich zwo-
lennikéw. »

"Mieso ludzkie"
Magdalena Bartnik
Didaskalia nr 69/10.2005
17-11-2005
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Dorota Kleszez- Performances

Née 7 aofit 1976 & Sosnowiec au sud de la Pologne. Etudes a I'académie des beaux-arts a Cracovie en Pologne de
1996 au 2001. Obtention du dipléme en 2001 avec mention et spécialisation Peinture et tissus uniques. Depuis
2003 elle habite et crée a Paris.

En 1995 elle fonde la formation artistique pluridisciplinaire « Teatro la terrorismo Suka Off » située en Silésie.
Dés le commencement d’activité, le groupe prend une forme théatrale, ses premieres apparitions ont un carac-
tere de manifestations uniques. Pendant quelque années « Suka Off » construit une forme spécifique d'action et
d’expression. Elle se place sur la frontitre du théétre alternatif et de la performance. Apres les actions :
,Dégénération”, ,,Car Crash Clan” ,ID”, ,Exterminatorex”, le groupe s'inscrit dans la cour des créateurs radi-
caux. Depuis 1999 le groupe produit des nouvelles performances : ,Copies I, II, III, IV”, “Hardxero"et
“Hardware” lesquelles sont regroupées dans le cadre du cycle « Matryca ». La plus importante performance «
Hardware » est présentée dans différents lieux culturels et aux festivals de théatre en Pologne et 'étranger. «
Hardware » est récompensé par le Grand prix du “2éme International Festival of Theatre and Visual Arts” 3
Tezew en 2001 en Pologne et obtient aussi le 1er Prix des « Rencontres du théatre » 2 _od_ en 2002 en Pologne.
De 1995 a 2003, « Suka Off» a créé et diffusé des happenings, performances et vidéos jusqu‘a septembre 2003 ou
le groupe s’est transformé avec le départ de Dorota Kleszcz.

Lart plastique accompagne toujours l'activité de Dorota Kleszcz. Des expériences antérieures expérimentales
dans le domaine de I'art textile ont permis d“accroitre son expérience du travail de théatre.

La dessinatrice a une ligne et esthétique spécifique utilisant les matériaux fétiches et avant-gardistes ; Ce qu'a
exploité le groupe « Suka Off » dans leurs actions durant 8 ans.

Aujourd’hui, elle crée et produit des performances, installations et vidéos. Dans ses apparitions, elle investit un
lieu et y réalise une installation dans laquelle elle se met en sceéne. Dans les projets « Blanc » et « Noir », elle trou-
ve une nouvelle direction et présente le c6té interactif de ses performances-installations.

Dans ses anciennes performances, surtout dans la plus provocatrice « Days of week », I'artiste pose la question
du sens de son existence ; 2 travers la négation du passé, elle effectue sa purification. Les themes de la route et
du processus de renouement sont devenus en quelque sorte les motifs principaux de son activité actuelle. « Days
of week » a inspiré les critiques au « International festival of contemporary art » a Budapest en 2002, et dans la
Galerie Nikki Diana Marquardt en 2003 avec sa diffusion sur « Paris Premigre » et « canal+ » en 2003 et 2004.
Ses performances sont des déclarations tres personnelles. Elle construit celles-ci au gré des observations de la vie,
ot elle fait une analyse des problemes d’adaptation dans le monde du XXI siecle.

Participation dans les nombreuse expositions et festivals en Pologne et a I'étranger.

5 expositions individuelles. Certains de ses travaux sont acquis dans des collections privées en Pologne, France
et USA.

Coopération avec I'association « L'entre prise » située a Paris, association de promotion de I'art contemporain et
organisatrice d’événements culturels.

Les deux performances complémentaires « Blanc » et « Noir » utilisent le systeme des vases
communicants : le vide - le plein, l'intérieur - 'extérieur ou comment les oppositions s’atti-
rent et créent une énergie.

Dorota Kleszcz délimite un espace représentant la limite, frontiere sociale ; deux boites ren-
ferment les ustensiles, objets servant a se remplir ou se vider de ses sentiments.

Sur l'écran, une notice interactive guide le personnage vers une des deux actions a effectuer,
il sélectionne les informations.

Intervient ensuite une mise en scéne synchronisée ot le client va devoir suivre cette initia-
tion mécanique jusqu’a I'obtention finale de ses désirs.

« La machine d'identite remplira ton vide et infusera en toi des sentiments de toutes sortes. Elle
comblera ta téte d'idees empruntées a d'autres gens et donnera a ton corps des mouvements plus
sensuels que les tiens. La machine injectera en toi des connaissances parce que tu es béte et te fera
meilleur parce que tu n’es pas assez bon.
Alors, si tu sens en toi un neant qui te dévore, telephone ».
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